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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Bozeny Kudryckiej

pt. Strategie adaptacji w filmach Bernarda Bertolucciego

Rozprawa mgr Bozeny Kudryckiej, jak wskazuje sam tytul, nie jest monografia
tworczosci wybitnego wloskiego rezysera, ale przynosi wilasnie monograficzne ujecie
wybranego tematu, stanowigce nader spojna, koherentna i konsekwentng calosé.

Bernardo Bertolucci nie jest z pewnoscig typowym adaptatorem, jesli wolno mi
postuzy¢ si¢ takim skrotem myslowym, i mgr Kudrycka zapewne z tego wzgledu wybrala go
na bohatera swojej pracy piszac we Wprowadzeniu (s. 4), iz ,,w kinie Bertolucciego adaptacja
oznacza skomplikowany proces przeobrazania ‘materiatu genetycznego’, nie tylko asymilacje
pierwowzoru”. Autorka idzie w tej mierze $ladem jak najbardziej wspotczesnych badan nad
adaptacjg, ktore wrecz uchylajg zasadno$¢ porownywania filmu z oryginatem literackim, na
podstawie ktdrego powstal. Adaptacja nie jest diuzej traktowana jako jednokierunkowa
interakcja z jednym zrodtem. Na przyklad Robert Stam podkresla ,,nieskoficzone, otwarte
mozliwosci generowane przez wszystkie dyskursywne praktyki kultury” oraz ,.kompletna
matryce wypowiedzi komunikacyjnych, w obrebie ktorych sytuuje si¢ tekst artystyczny™.
Jego zdaniem, adaptacje nalezy rozumie¢ jako ,transformacje hipertekstu zrodlowej powiesci
poprzez zlozone serie operacji: selekcje, amplifikacje, konkretyzacje, aktualizacje, krytyke,
ekstrapolacje, analogizacj¢ i popularyzacje™. James Naremore, Deborah Cartmell, Imelda
Whelehan, Christine Geraghty, Julie Sanders i wielu innych kfada nacisk na fakt, iz gléwnym
problemem w badaniu (i ocenie) adaptacji nie jest stosunek do literackiego Zrédta, lecz drogi,
na ktérych adaptacje uzyskujg swoje wlasne znaczenia.

Nawigzujgc do sformutowan Stama powiem, ze jesli adaptacja filmowa polega na
zlozonej serii operacji, nie tylko wobec literackiego zrodla, lecz takze wobec jego
kontekstow, to metoda analizy adaptacji wykonanych przez Bertolucciego, ktéra przyjmuje
mgr Kudrycka, jest czyms analogicznym — ,,ztozong serig operacji”, jakiej zostaja poddane
filmy tego autora .

Jednakze odniesieniem dla przyjetego sposobu analizowania i interpretowania
adaptacji Bertolucciego nie sg uprzednie ustalenia teoretyczne i metodologiczne, pojawiajace
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jej ogamigcia nie jest zadaniem na miar¢ choéby najbardziej skrupulatnego i pracowitego
doktoranta. Gdyby mgr Kudrycka chciala przedstawi¢ stan badan zgodnie z obowiazujacym
niegdy$ niemieckim wzorem, musiataby swoja wlasciwg prace poprzedzi¢ materialem
znacznie przekraczajagcym rozmiary tejze pracy. To, z czego zdecydowala sie korzystaé, tj.
syntezy zamieszczone w ,Slowniku pojg¢ filmowych” i pracach towarzyszacych
powstawaniu tej pozycji, migdzy innymi mojego autorstwa, tworzy w moim przekonaniu
wystarczajgcg ram¢ odniesienia o charakterze ogolnym. Moje uwagi na ten temat nie
prowadza do wniosku, w mysl ktérego praca mgr Kudryckiej mialaby czerpaé na jakies
niedostatki refleksji teoretycznej czy metodologicznej. Tyle, ze nie sa one oddzielone od
refleksji zwigzanej bezposrednio z samym przedmiotem badan, bowiem zen wynikaja lub do
niej prowadza. Dziela Bertolucciego wymagaja ,,ztozonej serii operacji” i mgr Kudrycka je
wykonuje z calg precyzja, konsekwencjaa i wnikliwoscig, ktore moga czytelnikowi jedynie
imponowa¢. Zanim przedstawi¢ je blizej, chcialabym dodaé jeszcze jedna uwage. Mgr
Kudrycka w wysokim stopniu opanowata sztuke pisania o filmie jako o filmie wiasnie.
Wbrew pozorom nie jest to Zadna oczywistos¢ ani spostrzezenie trywialne. Juz Christian Metz
zauwazyl, ze wiele prac w zatozeniu filmoznawczych ogranicza si¢ do analizy scenariusza,
tego, co w filmie literackie i daje si¢ wystowi¢ na sposéb literacki. Niezaleznie od wartosci
poznawczych takich tekstow, czytajac je mozna zapomnie¢, ze mamy do czynienia z filmami.
W analizach mgr Kudryckiej film nie znika z pola widzenia, autorka interpretuje wprawdzie
tresci i znaczenia, ale poprzez $rodki i sposoby, jakimi zostaly one wyrazone.

Mgr Kudrycka wymienia siedem filméw Bertolucciego, z ktorych nie wszystkie sg
adaptacjami sensu stricte, w powszechnym rozumieniu stowa adaptacja, ale wszystkic
zawierajg odniesienia do tekstow literackich. Pomija w swoich ,,Rzymska opowies¢” wedhug
opowiadania Jamesa Lasduna oraz zapomina o ,Marzycielach”, filmie, ktory powstal wedtug
powiesci Gilberta Adaira (taka informacje znajduje w wiekszosei Zrodel), za$, zdaniem
autorki, film (scenarzysta byl Adair) zrealizowany zostal wcze$niej, a powies¢ pozniej.
podobnie jak ,,Ostatnie tango w Paryzu”, ,Maly Budda™ i ,,Ukryte pragnienia”.

Mgr Kudrycka analizuje wszakze ,,Ostatnie tango w Paryzu”, w ktorym dopatruje si¢
adaptacji pism Georges’a Bataille’a ,,Erotyzm” i ,,Do$wiadczenie wewnetrzne”. Wspomina
tez 0 ,,Opowiesci wody”, noweli z filmu ,,10 minut poZniej: wiolonczela™, ktorej fabuta oparta
Jest na opowiesci buddyjskiej, juz raz wykorzystanej w innej noweli rezysera ,,Agonia”.

Filmy Bertolucciego sg adaptacjami szczegdlnymi pod wieloma wzgledami. Carlo
Testa zaliczylby je do re-kreacji hipertekstualnych, tym mianem bowiem okresla adaptacje
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dodajgc, ze adaptacje Bertolucciego nie ograniczajg si¢ do korzystania z kilku zrodet
literackich, lecz pojawiaja si¢ w nich tez inne teksty kultury — opery, projekty teatralne,
pisma filozoficzne, malarstwo, nawiazania do innych filméw (zwlaszcza nowofalowych badz
amerykanskich).

W konsekwencji przyjetych zalozen mgr Kudrycka analizuje w kolejnosci
chronologicznej osiem filmow, ktére w jej rozumieniu mozna traktowaé jako adaptacje:

.Kostucha” (1962) adaptacja dwu nowel Pasoliniego
g ,.Przed rewolucja” (1964) nawigzuje do ,,Pustelni parmenskiej” Stendhala

wPartner” (1958) zrealizowany na motywach opowiadania Dostojewskiego

.Strategia pajgka” (1970), gdzie podstawg literacka bylo opowiadanie Jorze Luisa
Borgesa

»Konformista™ (1970) przyklad ,tworczej zdrady” powiesci Alberto Moravii pod tym
samym tytutem

,»Ostatnie tango w Paryzu™ (1972), inspirowane tekstami filozoficznymi Bataille’a

.Ostatni cesarz” (1987), adaptacja pamigtnikow Pu Yi nawigzujaca do innych Zrodel
literackich

..Pod ostong nieba” (1990), adaptacja powiesci Paula Bowlesa.

Samo to wyliczenie wskazuje na réznicg migdzy dzietami, dla ktorych podstawa byla
powies¢ lub opowiadanie, a tymi, gdzie mamy do czynienia z nawigzaniem, inspiracja czy tez
tym, co w czolowkach wzmiankuje sie najczesciej jako ,,na motywach”. Jesli chodzi o ten
drugi przypadek, Bertolucci nie jest w swoim postgpowaniu odosobniony. Wielu autorow
realizuje tego rodzaju koncepcje nie odwolujgc si¢ do zrodta. Tak niejednokrotnie czyni na
przyklad Visconti czy Margarethe von Trotta, ktéra nie wymienia w czoldéwcee ,, Trzech sidstr”
Czechowa jako kanwy literackiej filmu ,,Mitos¢ i lek”.

Opatrzenie adaptacji datami informuje na pierwszy rzut oka, ze powstawaly one w
roznych okresach dhugiej kariery tworczej Bertolucciego: wezesnym, srodkowym i poznym.
W tych okresach zmienialo si¢ tez podejscie rezysera do wykorzystywanego materiatu. Mgr
Kudrycka szczegdlnie mocno zaakcentowata ten fakt w zakonczeniu, wskazujac na
zaobserwowang przez siebie ,,prawidlowo$c”, o ktorej pisze: ,Kiedy kolejny film nakrecony
przez wloskiego rezysera (poczawszy do ,.Konformisty”) zawiera coraz mniejsza ilos¢
nawigzan i cytatow kulturowych, a jednoczesnie wigkszy jest w nim udzial adaptowanego
tekstu literackiego™ (s. 278).

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z autorka i jej teza, ze filmy z lat szesédziesigtych znamionuje

daleko idaca r6znorodno$¢ motywow i stylistyk. Bertolucci zarazem poszukuje i przetwarza
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zmierzajgc w strong wilasnego, autorskiego stylu. ,,W omawianym okresie probuje
skonfrontowa¢ ze sobg tez rozne rodzaje sztuki i stylistyki: literature i film, film i teatr, opere
1 malarstwo, sztuk¢ awangardowa i tradycyjng, kino fikcji i kino dokumentalne” (s. 278). Do
tego pierwszego okresu zalicza si¢ mgr Kudrycka ,Kostuche™, ,Przed rewolucja” i
LPartnera”.

Okres drugi, lata sukcesow i autorskiego spelnienia, obejmuje ,Konformiste™,
.Strategi¢ pajaka” i ,,Ostatnie tango w Paryzu”. W nich — jak pisze autorka — ,,rezyser chce
wyjs¢ z cienia autorytetdw, walczy o wlasng pozycje, nawigzuje rownorzedny dialog albo
bezceremonialnie zdradza. W tym okresie nie poszukuje juz goraczkowo inspiracji, mowi
wlasnym glosem, nie obawiajac si¢ kontrowersji” (s. 281).

W trzecim okresie (,,Ostatni cesarz” i ,,Pod ostona nieba™) odmienng perspektywe
wnosi fakt, ze sa to adaptacje obcej kultury. Pozornie, ale tylko pozornie, najblizsze
klasycznemu pojmowaniu adaptacji. Niemniej Bertolucci pozostaje ,,zdrajca” nie tylko wtedy,
gdy daleko odchodzi od oryginatu literackiego, ale takze wtedy, gdy pozostaje blisko, zgodnie
z tym, co niegdys okreslano mianem wiernosci literze tekstu.

Najlepszym przykladem, $wietnie zinterpretowanym przez mgr Kudrycka, jest ostatni
analizowany przez nig film ,Pod ostong nieba”. Wydawaloby sie, ze zafascynowany
powiescia Bertolucci ,ulegl pokusie wiernosci, skrupulatnie odwzorowujac model
pierwowzoru”. Faktem jest, ze Bertolucci nie zmienia fabuly, nastepstwa zdarzen,
parametrow czasu i przestrzeni, realiow dotyczacych bohateréw i miejsc. To, co dopisane, i
to, co pomini¢te ostatecznie nie decyduje o zdradzie ducha i litery. Ale te same skladniki —
pisze autorka — ,,tworza nam inng rzeczywistos¢”. Te same kwestie wypowiadaja niepodobne
do siebie osoby. Te same sceny umieszczone w innym kontekscie stajg si¢ wieloznaczne. [...]
Z tych samych elementéw obciazonych wcze$niej odmiennym znaczeniem powstaje nowa
struktura, nowa ideologia”.

Mgr Kudrycka interpretuje wybrane filmy Bertolucciego oraz ich zwigzki z
prototypami literackimi, a takze inspiracjami wywodzacymi sie z innych sztuk w sposob
daleki od dokonywania prostych porownan i wskazywania analogii. Mozna by powiedzie¢, ze
nie interesuje jej to, co rozgrywa sie na powierzchni tekstu, sigga do struktur glebokich.,
zwigzkow nieoczywistych, inspiracji odlegtych, tego, co nieoczywiste, a nawet nie zawsze
czytelne. Interpretuje dialog kulturowy, jako toczy autor z dziedzictwem przeszlosci i
tworczoscia mu wspolczesna.

Oczywiscie, autorka daleka jest od tego, by przypisywa¢ analizowanym tekstom
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zgadzamy si¢ na wielo$¢ dopuszczalnych odczytan i interpretacji, biorgc pod uwage, e tekst
»upowaznia” nas niejako do tego, by dokonywaé w nim weigz nowych odkry¢.

Lektura pracy mgr Kudryckiej prowokuje jednak, by na nowo stawiaé pytania
dotyczgce fundamentéw poczynan interpretacyjnych. Jest mi wprawdzie bliska teza Cullera,
w my$l kiorej interpretacja [...] podobnie do wigkszosci innych obszaréw dzialalnosci
intelektualnej, jest ciekawa tylko wtedy, gdy jest skrajna”, ale nie bez watpliwosci, o ktorych
przypomina mi Eco protestujac przeciwko naduzywaniu idei ,nieograniczonej semiozy”,
ktorg nazywa ,,wykolejong” i postuluje ograniczenic zakresu interpretacii, uznajac niektore z
nich za nadinterpretacje i konsekwentnie broniace tezy, ze cechy samego tekstu wyznaczajy
granice interpretacji mozliwych do przyjecia.

Czy interpretacje mgr Kudryckiej sa skrajne? Z pewnoscig tak, co przesadza o ich
atrakcyjnosci. Czy, przynajmniej niektore z nich, nie si¢gaja jednak rejonéw nadinterpretacii,
co moze budzi¢ watpliwosci?

Wszelako nie ma regul i kryteriow pozwalajacych bezapelacyjnie odrozniac
interpretacje ,.dobre” od ,,ztych”, czyli te, ktére znajdujg jakie$ swoje uprawomocnienie oraz
te, ktére Eco nazywa paranoicznymi. Recenzent badZ czytelnik dokonujacy takich osadow
byloby zawsze podejrzany o to, ze ,,dobre” sa dlan te interpretacje, ktore zgadzaja sic z jego
wilasnymi lub ktore moglyby uzna¢ za whasne, a ,.zic” (e, ktére odrzuca ze wzgledu na réznice
swiatopogladowe, estetyczne gusty lub osobiste poczucie smaku. Eco wprawdzie utrzymuje,
ze mozna z catkowita pewnoscig uzna¢ niektore interpretacje za nieudane, a beda to takie,
ktére ..niezdolne sa do wytworzenia nowych interpretacji i nie mozna ich zestawiaé z
tradycjami poprzednich interpretacji”. Przypomina tez, ze kazdy ma prawo podwazyé kazda
interpretacj¢. Nie skorzystam z tego prawa, a jesli jednak to tylko w nader ograniczonym
zakresie, z prostego powodu, a mianowicie tego, ze z wyjatkiem jednej (..Ostatnie tango w
Paryzu”) mgr Kudrycka w petni przekonuje mnie swoimi interpretacjami.

Zgodnie z tym, co napisalam wczesniej, te najbardziej skrajne s3 najciekawsze,
napisane z niestychang $mialoscig i wirtuozeria. Mam na mysli analizy pierwszych pieciu
filméw — od ,,Kostuchy” do , Konformisty”. Sa niewatpliwie takze popisem erudycji autorki,
lecz nie to stanowi o ich wyjatkowej wartosci, lecz wnikliwo$¢ badawcza, $mialosé
pomystow interpretacyjnych, oryginalnos¢ poréwnan, dociekliwosé oraz sugestywny jezyk. Z
przyczyn czysto osobistych szczegdlnie preferuje rozdziat poswiecony filmowi ..Przed
rewolucja™. Jest to bowiem drugi w dorobku kinematografii wloskiej film nawiazujacy do
»Pustelni parmeriskiej” Stendhala. Sama zajmowatam sie tym pierwszym- ,,.Zmystami” (1954)

Luchina Viscontiego. Obaj tworcy zamierzali adaptowa¢ ,,Pustelnie parmenska”, zaden z nich



tego nie dokonal. Jak pisze mgr Kudrycka, Bertolucci przyznal, iz stworzyt ,,co§ w rodzaju
wspolezesnej wersji” ,,Pustelni parmenskiej”, ktéra w trakcie pracy bardziej zaczeta
przypomina¢ ,Edukacj¢ sentymentalng”. Z fabuly nie pozostalo nic, natomiast postaci,
noszgce zreszta imiona bohateréw Stendhala, bliskie sa swoim prototypom. Nie inaczej
postapit Visconti. Wzigt za kanwe fabularna blahe opowiadanie Boito, ale jego plaskim,
jednowymiarowym postaciom przypisat cechy bohateréw ,Pustelni parmenskiej”, cho¢ ich
losow nie ksztattuja zadne paralelizmy.

Nie ujmujac zadnych waloréw interpretacjom ,,Ostatniego cesarza” i ,,Pod ostong
niecba” umieszczam je na dalszych pozycjach mojej listy preferencji, o czym przesadza
wspomniany juz fakt, ze s3 one blizsze adaptacjom klasycznym, a tym samym same s3 tez do
pewnego stopnia ,klasyczne”. Pozostaje mi wytlumaczenie si¢ z braku akceptacji dla
odczytania ,,Ostatniego tanga w Paryzu”. Zapewne z uwagi na ograniczenie wlasnych
horyzontow poznawczych sklonna bytabym pozosta¢ przy tym poziomie analiz, ktére mgr
Kudrycka okresla jako razgco uproszczone. W réwnej mierze jak interpretacja tego filmu
poprzez koncepcje ,doswiadczania wewnetrznego” Bataille’a, nie przekonuje mnie
mitograficzna propozycja Kline’a odwolujgcego si¢ do mitu Orfeusza. Oczywiscie, nie chee
przez to powiedzie¢, ze koncepcja mgr Kudryckiej jest niedopuszczalna. Autorka ma mocne
argumenty, powoluje si¢ na fascynacj¢ Bertolucciego Bataille’em, lektury jego dziet w trakcie
realizacji ,,Ostatniego tanga” i zamysl przeniesienia na ekran powiesci Bataille’a ,Krew
nieba”. Ale niezaleznie od faktu, Ze rozdzial ten w pracy mgr Kudryckiej jest rownie dobrze
napisany, nie potrafi¢ spojrze¢ na ,,Ostatnie tango” jej oczami. Dla mnie jest to film o wladzy
Erosa i bezgranicznym pragnieniu owladnigcia drugg osobe, a wiec mimo wszystko — jak
chce mgr Kudrycka — o dazeniu do $mierci.

Rozprawa doktorska mgr Bozeny Kudryckicj jest nie tylko znakomita pod wzgledem
intelektualnym, oryginalna, petna inwencji, ale takze bardzo dobrze napisana, czyta si¢ ja z
niestabngcym zainteresowaniem. Powinna zosta¢ opublikowana, co zgtaszam jako oficjalny
whniosek.

Jesli czegos w niej brakuje, to filmografii. Nie wspominam o drobnych usterkach
(nielicznych), ale musze zwroci¢ uwage, Ze bohaterka ,,Pustelni parmenskiej” i filmu ..Przed
rewolucja” ma na imig Clelia, a nie Cleila, jak konsekwentnie pisze o niej autorka.

Biorac pod uwage wysokie walory dysertacji wnioskuj¢ o dopuszczenie mer Bozeny
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Kurdyckiej do dalszych etapow przewodu.
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