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Recenzja z rozprawy doktorskiej mgr Bozeny Kudryckiej
.Strategie adaptacji w filmach Bernarda Bertolucciego”

Tytul dysertacji doktorskiej mgr Bozeny Kudryckiej w pierw-
szym odruchu kieruje nasza uwage w strong literatury. W czoltow-
kach jego filméw rzeczywiscie pojawiajg si¢ nazwiska znakomitych
pisarzy wspotczesnych — Borges, Moravia, Bowles — ktorych proza
legta u podstaw jego najwazniejszych filmow. Kluczowe, tytutowe
pojecie adaptacji Autorka stosuje w tym zakresie bardzo szeroko,
wychodzac poza jego dotychczasowe ramy operacyjne, ktore prze-
waznie sprowadzajg si¢ do praktyk warsztatowych (1 tym samym
analitycznych) przenoszenia konkretnych utworow literackich na
ekran. Dla p. Bozeny Kudryckiej adaptacja filmowa oznacza kazdy
rodzaj dtugu kina wobec literatury: od adaptacji sensu stricte po ad-
aptacje sensu largo, czyli odlegla inspiracj¢ o zatartym rodowodzie,
zamaskowane podobienstwo, trawestacje watkow, motywow, posta-
ci, a takze struktur narracyjnych przetozonych na jezyk filmu czy
nawet pisarskich §wiatopogladow. W tym ujeciu istota adaptacyjnej
zawistosci ujawnia si¢ na poziomie glgbokiej struktury filmu jedy-
nie poczetego ze zwigzku z literaturg. Autorka dzigki rozleglej eru-
dycji literackiej oddaje si¢ detektywistycznej pasji $ledzenia niekie-
dy bardzo odleglych zaleznosci konkretnych filmow Bernardo Ber-
tolucciego od literackich pierwowzoréw, co bardzo uatrakcyjnia
lekture jej pracy, poniewaz mozna znalezé w niej sporo rewelacyj-
nych odkry¢, ktérych przyklady swiadczg o zywym, ale ukrytym w
krwioobiegu tworczoéci wioskiego rezysera krazeniu literackich
idei i konceptow.



Jednakze kino Bertolucciego zywi si¢ nie tylko literatura. Stano-
wi ona tylko jeden z komponentéw jego bogatego zaplecza kultu-
rowego — jak dowodzi mgr Kudrycka, opierajgc na tym przekonaniu
naukowy projekt swojego doktoratu. Patronuje mu mozliwie naj-
szerszy zakres semantyczny pojecia adaptacji jako procesu kulturo-
wej asymilacji, ktory traktuje X Muze jako sztuke synkretyczna,
dokonujaca twoérczej syntezy sztuk tradycyjnych i przeksztalcajaca
ich jakos$ci estetyczne w nowg wartos¢ artystyczna. Aby zobrazo-
waé ten proces, Autorka postuzyla si¢ sugestywna metaforg stynnej
katedry w Kordobie, zwanej Mezquitg ktora przez wieki podlegata
najrozmaitszym przeksztalceniom i nawarstwieniom architektonicz-
nym, wchlaniajac i asymilujac stylistyczne modyfikacje whniesione
przez jej kolejnych wihascicieli — Wizygotéw, Arabow i Hiszpanow
— w sakralnych celach odmiennych religii. Innym obrazem, trafnie
zauwazonym w jednym z filméw Bertolucciego, jest jego gtowny
bohater wyzierajacy spoza sterty ksiazek, ktory zdaje si¢ symbo-
licznie ilustrowaé erudycyjna strategi¢ adaptacyjng rezysera, ktory
.,z obcych elementow tworzy whasny swiat” (s.8).

We wszechstronnie udokumentowanym 1 uargumentowanym
wywodzie Doktorantki filmy wloskiego mistrza wyrastaja zatem z
zyznej gleby réznorodnych inspiracji — nie tylko artystycznych, tak-
ze intelektualnych, z ktérych ten erudyta i autodydakta bez formal-
nego wyksztatcenia akademickiego, artysta o podobnie szlachetnym
rodowodzie kulturowym jak Andriej Tarkowski, czerpie swa kre-
acyjng energie. Dotarcie do zrédet poniekad neoklasycystycznej
metody twoérczej tego postmodernisty avant la lettre wymaga zna-
jomosci nie tylko filmowej tradycji i filmowych kontekstow, ale
przede wszystkim wszechstronnej wiedzy humanistycznej, dzigki
ktérej mozna dostrzec, zidentyfikowac i opisac geneze wielostron-
nej osmozy interartystycznej, jaka tworzy kino Bertolucciego. W
ujeciu Autorki zdaje si¢ ono odsyta¢ do antycznego pojecia poesis
docta, ktéra wymagata zarowno od poety, zwanego poeta doctus,
jak i jego czytelnikow wysokich kompetencji odbiorczych, takich
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jak znajomo$é historii, kultury, filozofii, sztuk pigknych czy wta-
jemniczenia w najrozmaitsze kody tematyczno-stylistyczne tradycji
literackiej.

Przed réwnie trudnym wyzwaniem stawia widza tworczos¢
Bertolucciego, ktérej mozliwie pelnej recepcji moze sprostac jedy-
nie bardzo wrazliwy humanista, ktory jest nie tylko kinofilem, ale
takze erudyta, bardzo dobrze zorientowanym w innych dziedzinach
sztuki — literaturze, malarstwie, teatrze, operze — obdarzonym zmy-
stem i kunsztem komparatystycznej analizy. A wlasnie takim ideal-
nym adresatem filméw autora ,,Strategii pajgka” jest autorka roz-
prawy, mgr Bozena Kudrycka. Efektywny i zgodny z autorskimi in-
tencjami styl ich odbioru najtrafniej sama okreslita nast¢pujacym
stwierdzeniem: ,Filmy Bertolucciego trzeba oglada¢ pod s$wiatto
tak jak znaki wodne” (5.187). Otz trzeba przyznac, ze Autorka jest
niezawodna mistrzynig takiego wlasnie, nicomal rentgenograticzne-
go ogladu i lektury dzieta filmowego, ktéra odstania kolejne war-
stwy interartystycznych inspiracji i dzigki precyzyjnej charaktery-
styce palimpsestowej natury kina wloskiego mistrza pokazuje zio-
zony i wielokierunkowy proces ksztaltowania si¢ jego kolejnych
filméw, aby stopniowo dociera¢ do ich najglebiej ukrytych znaczen,
okreslajacych autorskie oblicze wybitnego rezysera.

Zilozona z kilku bardzo obszernych studidw analityczno-
interpretacyjnych, rozprawa mgr Bozeny Kudryckiej tylko na pozor
jest skoncentrowana na wielopostaciowej kulturowej genezie kina
Bertolucciego, ale w istocie rzeczy jest pisana w planie monografii
tworczosci, aczkolwiek monografii nieckompletnej, bo skupionej na
jego najciekawszych filmach, ktére najpeiniej poddaja si¢ przyjetym
zatozeniom metodologicznym. Tym niemniej czgstokro¢ prawem
dygresji dowiadujemy si¢ o okolicznosciach realizacji poszczegol-
nych filméw, o najrozmaitszych afiliacjach rezysera (np. jego nieta-
twej przyjazni z Pasolinim czy o okolicznosciach tragicznej $mierci
autora ,, Widczykija”), a takze o recepcji poszczegdlnych filmow.
Szczegdlng uwage Autorka przywiazuje do wczesnych utworow
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Bertolucciego — ,,Kostuchy” i ,,Przed rewolucja” — ktore stwarzaja
dobra okazje do ukazania procesu emancypacji tego ,cudownego
dziecka” wloskiego kina spod wplywu jego 6wczesnych autoryte-
téw filmowych: wloskiego mentora, czyli Pier Paolo Pasoliniego, i
paryskiego mistrza Nowej Fali, Jean-Luc Godarda. O ile rezyserski
debiut zaledwie dwudziestojednoletniego rezysera powstawat nie-
omal bez reszty w cieniu Pasoliniego, autora literackiego pierwo-
wzoru ,,Kostuchy — cho¢ Autorka skrupulatnie odnotowuje wszelkie
odstepstwa w gotowym filmie, powstate przede wszystkim z powo-
du filmowych, gléwnie rodzimych (Antonioni i neorealizm), inspi-
racji i filmowej inwencji wiasciwej kazdemu ambitnemu debiutan-
towi — o tyle ,,Przed rewolucjg”, przetomowy film w karierze Berto-
lucciego, jest dla niej przyktadem poszukiwania w materiale literac-
kim, czyli potraktowanej pretekstowo ,Pustelni parmenskiej”
Stendhala, odskoczni do przedstawienia wiasnych duchowych i
$wiatopogladowych dylematéw i rozterek, ktore skiadaja si¢ na
pierwszy stricte autorski ksztalt jego kina. Na osobna uwage w tym
rozdziale zastuguje bardzo wnikliwa i drobiazgowa analiza indywi-
dualnego idiolektu filmowego Bertolucciego, $cisle zintegrowana z
charakterystyka obdarzonych autobiograficznymi refleksami postaci
filmowych. W kregu XIX-wiecznej klasyki literackiej, czyli ,,So-
bowtéra” Fiodora Dostojewskiego, powstal rowniez nieznany w
Polsce film Bertolucciego pt. ,,Partner”, ktérego wyjatkowo skom-
plikowang struktur¢ p. Kudrycka poddaje finezyjnej procedurze de-
konstrukcyjnej. Odczytuje go na gruncie psychoanalitycznym i po-
przez niemiecki ekspresjonizm filmowy, a takze wprowadza ideolo-
giczny kontekst XX-wiecznego teatru awangardowego, aby osta-
tecznie postawi¢ diagnoze, ze przyczyng artystycznej kleski tego
filmu stat si¢ stylistyczny [’embarras de richesse, ktéry w finalnym
efekcie zaghuszyt autorski glos rezysera.

Najciekawsze z catej rozprawy wydaty mi si¢ rozdziaty poswie-
cone ,,Strategii pajaka” i ,,Konformiscie”, ktore sa bardzo efektow-
nymi popisami sztuki interpretacji, godnymi wysokiego poziomu ar-
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tystycznego obu tych znakomitych filmow. Trudno o wigkszy sto-
pien hermeneutycznej empatii, z jaka Autorce udalo si¢ wniknac¢ w
intencje rezysera i jego kongenialnego operatora, Vittoria Storaro, 1
rozwina¢ imponujace spectrum estetycznej wiedzy i wrazliwosci,
ktore pomoglo jej rozpozna¢ i odczytac skomplikowany labirynt
znakéw i znaczeh zawarty w obu tych arcydzietach Maestra. W ana-
lizie ,,Strategii pajaka” Doktorantka prawem paradoksu minimum
niezbednej uwagi poswigca kilkustronicowemu opowiadaniu Bor-
gesa jako zaledwie pierwszemu tworczemu impulsowi, natomiast
traktuje ten film jako wyrafinowana adaptacje iluzyjnej i oniryczne]
poetyki surrealistycznego malarstwa, poszczegblnych obrazow
przede wszystkim René Magritte’a, ale takze Giorgio di Chirico i
wioskiego prymitywisty Antonia Ligabue. Deszyfrujac kompozy-
cyjne reguly wizualnej asymilacji tworczo$ci Magritte’a w ,,Strate-
gii pajaka”, Kudrycka wywodzi z ich zastosowania jedna z glow-
nych idei filmu, ktéry — jak pisze — ,,ukazuje niezdolnos¢ cztowieka
do rozréznienia kopii od oryginatu, a w konsekwencji takze prawdy
od zmyslenia, jawy od snu, zycia od teatru” (s.116). Obok aplikacji
surrealistycznej praktyki i teorii widzenia w rozdziale tym istotng
role petni rowniez analiza funkcji spektaklu operowego, ,,Rigoletta”
Verdiego, w finale filmu. Autorka potrafi przekonujaco udowodnic,
ze wszystkie ujawnione przez nig zrodta filmowej wyobrazni Berto-
lucciego — malarskie, literackie czy teatralne — stopione w syneste-
tyczng jedno$¢ sktadaja si¢ na efekt kreacyjnej synergii, ktora ideal-
nie stuzy artykulacji specyficznie filmowych znaczen.

Réwnie perfekcyjna jest analiza ,Konformisty”, w znacznie
wiekszym stopniu oparta na konfrontacji powiesci Moravii z fil-
mem, ktory jest jej rezyserska interpretacja, skrupulatnie we
wszystkich odstepstwach od oryginatu i jego zmianach przedsta-
wiona i wyjasniona. Kapitalnym pomystem jest wprowadzenie do
analitycznego dyskursu toposu platonskiej jaskini wraz z jego auto-
tematycznymi implikacjami w tym filmie. Inna inspiracja filozo-
ficzna, wywiedziona z pism Georgesa Bataille’a, pozwala Autorce
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uchyli¢ odium skandalicznej stawy, jaka ciagnie si¢ za ,,Ostatnim
tangiem w Paryzu”, przestaniajac antropologiczna istote wartosci
tego filmu, i przedstawi¢ opowiedziang w nim histori¢ erotycznego
przezycia w kategoriach niebywale intensywnego wewngtrznego
do$wiadczenia o transgresyjnym charakterze. Z kolei w opartym na
autobiograficznej prozie Paula Bowlesa filmie ,,Pod ostona nieba”
p. Kudrycka rekonstruujac poprzez analize kolejnych scen psycho-
logiczny nastrdj autodestrukcyjnej afrykanskiej podrézy pary boha-
teréw ,,do kresu nocy”, odczytuje jej sens w kluczu egzystencjali-
stycznym.

Korzystajac ze stosunkowo skromne; literatury przedmiotu, ale z
imponujacej wiedzy humanistycznej, Autorka z wartg podkreslenia
intuicja potrafi efektownie, z duza inwencja i z wyczuciem po-
Znawczego suspense’u rozwija¢ pewne interpretacyjne sugestie za-
granicznej krytyki filmowej czy autorskie napomknienia, ktore
uskrzydlaja jej hermeneutyczng weng, Z jakg przemierza rozlegle
przestrzenie wybranych filmow Bertolucciego i sonduje ich prze-
pastne glebie. Do kazdego z nich potrafi bezbtednie dobrac stosow-
ne, za kazdym razem odmienne interdyscyplinarne instrumentarium
pojeciowe, ktére pozwala jej ujawnié¢ ukryte pod powierzchnig
ekranu intelektualne bogactwo autorskiego $wiata wloskiego rezy-
sera.

I jeszcze jeden komplement: rozprawa Bozeny Kudryckiej jest
napisana rzadko spotykana, ujmujaco piekna, literackg polszczyzna,
ktérej obrazowy styl sklada si¢ na wyjatkowo plastyczny i suge-
stywny ekwiwalent wizualnej urody kina Bertolucciego.

Prawde moéwiac, niechgtnie, li-tylko z poczucia recenzenckiego
obowiazku i z my$la o przysziej bardzo pozadanej publikacji tej
pracy, chcialbym zwrdci¢ uwagg na nieliczne uchybienia tej zna-
komitej rozprawy, ktore raczej klad¢ na karb roztargnienia Autorki
anizeli zlekcewazenia. Jak na rygory i wymogi warsztatu naukowe-
go w zbyt wielu miejscach rozprawy cytatom — zwlaszcza tam,
gdzie pojawiaja si¢ wypowiedzi Bertolucciego, ale nie tylko — bra-
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kuje przypisow. Jeana Vigo nie sposob zaliczy¢ do rezyserow ame-
rykanskich (s. 71), natomiast nowojorczyk Paul Bowles pot zycia
spedzit nie w Paryzu, lecz w marokanskim Tangerze (s. 245). Brak
rowniez jednak nieodzownej w tego typu pracach filmografii.

Tych kilka tatwych do wyeliminowania drobiazgéw w najmniej-
szym stopniu nie obniza mojej bardzo wysokiej oceny tej rozprawy,
ktorej intelektualny polot, erudycyjne zaplecze interdyscyplinarne,
analityczna precyzja i interpretacyjna odkrywczo$¢, a takze pisarski
talent ztozyly si¢ na wysokiej klasy rezultat poznawczy.

Uznaje zatem, ze dysertacja doktorska mgr Bozeny Kudryckiej
w pehi odpowiada warunkom ustawy 0 tytule naukowym 1 stop-
niach naukowych i moze by¢ przedmiotem dalszego postgpowania

w przewodzie doktorskim. /
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