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STRESZCZENIE

NIEODOSZLE DEBIUTY FABULARNE POLSKIEGO KINA LAT PIECDZIESIATYCH
W SWIETLE DOKUMENTOW PISANYCH I RELACJI USTNYCH

Rozprawa jest wynikiem badaf nad dziejami niezrealizowanych debiutéw czterech polskich
rezyserow, ktérych starania o nakrecenie swojego pierwszego filmu fabularnego przypadty na lata 50.
XX wieku. Sa to: Wojciech Jerzy Has, Janusz Morgenstern oraz para realizatorska Jerzy Hoffman i
Edward Skorzewski. Wiasnie w przypadku tych rezyseréw droga do debiutu byla najbardziej
wyboista, obfitowala w najciekawsze decyzje artystyczne i dawata szansg na ciekawy doktorat.

Szczegélowe odtworzenie tematyki, zalozen oraz loséw ich wezesnych, niezrealizowanych
projektow filmowych stwarzalo okazjg, by odpowiedzie¢ na pytania, jak ksztaltowaly si¢ ich
zainteresowania artystyczne oraz warsztat i jaka problematyke dobudowatyby do ich calej tworczosci
te debiutanckie filmy, gdyby powstaty. Materiat badawczy jest bogaty i zréznicowany. Has pozostawit
po sobie w sumie 6 niezrealizowanych projektow debiutanckich, Hoffman i Skérzewski — 9, a
Morgenstern — 2.

W niezrealizowanych pomystach tych artystow drzemie tematyka, ktéra pociagala ich w
pozniejszych latach, wiasciwie przez caly okres ich aktywnosci tworczej. Morgenstern na przykiad juz
w 1955 roku chcial nakreci¢ film o powstaniu warszawskim, zamawiajac scenariusz u Jerzego
Lutowskiego, pisarza, ktory walczyl w sierpniu 1944 roku w Warszawie. W 1955 roku projekt nie
zyskal akceptacji komisji scenariuszowej, ale Morgenstern nie zrezygnowat ze swych marzen i w 1970
roku zekranizowal inna ksiazke o powstaniu: Kolumbéw Romana Bratnego. Z kolei Has na poczatku
lat 50. planowat film Kromka czarnego chleba — wariacj¢ na temat basni o kwiecie paproci i
eksperyment z wielopoziomowa narracja. On tez nie zyskal wdwczas akceptacji komisji
scenariuszowej, ale po dziesieciu latach uzyt narracji szkatulkowej w Rekopisie znaleziony w
Saragossie — chyba najglosniejszym swoim filmie.

Opis dziejow tych kilkunastu niezrealizowanych projektow jest nie tylko proba zbudowania
alternatywnego obrazu kina tamtej dekady, lecz rowniez ukazaniem od kulis skomplikowanych
mechanizméw rzadzacych wéwczas polska produkcja filmowa. Staram sig¢ uchwyci¢ moment, gdy
autonomiczna koncepcja rezysera — a wiec jeszcze dosé nieoficjalna forma projektu — zaczyna
wymyka¢ sie jego intencjom, a sam projekt podlega zmianom pod wplywem odgdérnych zalecen
Komisji Ocen Scenariuszy i innych oficjalnych czynnikéw. Mlodziencze pomysty Hasa, Morgensterna
oraz Hoffmana i Skorzewskiego, zyskujac wyrazny ksztatt poczatkowy, poprzez swoje pozniejsze losy
tym dobitniej $wiadcza o obostrzeniach obyczajowych i politycznych, ktorych skala zmieniata sig
wraz z dojéciem i odejsciem od przetomu pazdziernikowego.

Przedstawienie tych mlodzienczych projektéw oraz analiza scenariuszy moze rzuci¢ nowe $wiatlo
na ich pézniejsze wybory artystyczne tej generacji, czy na kwesti¢ wspétpracy filmowcow z
literatami, zwlaszcza w pierwszej polowie lat 50.

Niezrealizowane debiutanckie projekty czwoérki rezyserow pozwalaja réwniez dotrze¢ do
poczatkéw pewnych zjawisk w polskim kinie, ktéry wybrzmialy na ekranie dopiero potem. To Has
jako pierwszy poszukiwal srodkéw dla poetyckiej syntezy tragedii wojny w Marionetkach i jako
pierwszy probowat dotkna¢ dramatu klgski wrze$niowej w projekcie Przed nocg. Z kolei Morgenstern
probowat zaadaptowaé legendarne opowiadanie Buty Szczepanskiego i mial szansg rownoczesnie z
calym pokoleniem filmowcéw ksztaltowaé nurt polskiej szkoly filmowej, drazac problematyke
moralnodci, ktorej wojna weale nie uniewazniata. Fakt, ze filmy te nie powstaly, wpisuje si¢ w
oczywiécie w ciag socrealistycznych obostrzen i nakazéw, lecz jednoczesnie ksztaltowanie sig tych
niezrealizowanych projektow staje si¢ ujawnionym po latach $wiadectwem jak socrealizm sig kruszy} i
jak wraz z mlodymi rezyserami, dojrzewajacymi artystycznie juz po wojnie, do polskiego kina
wkraczaly tematy dotad albo niepodjete albo takie, ktore ksztaltowaly swiatopoglad tej nowej
generacji.
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